Die Bildung zur Theatralitat

“Die Bildung zur Theatralitiit bedeutet alle die Moglichkeit geben, Theater machen zu kénnen*
Gaetano Olivalll

==Einflhrung==

Die Bildung zur Theatralitét ist eine interdisziplinare Wissenschaft, die ihren Gedanke durch die
Zusammenarbeit von performativen, ausdriicklichen und literarischen Kunsten einerseits und
humanistischen Kinsten andererseits (ins besonders: Padagogik, Psychologie, Soziologie,
Philosophie, Anthropologie) entwickelt. So schreibt Gaetano Oliva:

«Besonders, muss das Theater mit folgenden Wissenschaften vermitteln: mit Paddagogik, die beste
Erziehungswissenschaft, die der Mensch als erziehbarer Wesen betrachtet und die Erziehung auf
den Beziehungen grundet; mit Soziologie, die Menschen in Beziehung der Gesellschaft analysiert,
und ihre Beeinflusse und Merkmale betrachtet; mit Anthropologie, die den Mensch in seinem
Wesen und unter unterschiedlichen Perspektiven (sozial, kulturell, religis, philosophisch,
klnstlerisch-expressiv) studiert; mit Philosophie, die sich Fragen stellt und tiber den Mensch durch
die Analyse der Sinne und seines Wesens nachdenkt; mit Asthetik, die Branche der Philosophie, die
die Beziehung zwischen Menschen und die kiinstlerische, wissenschaftliche, ethische und spirituelle
Schonheit betrachtet; mit Psychologie, die das Verhaltnis der Menschen unter einem psychischen-
geistigen Profil analysiert; schlieRlich aber nicht mit weniger Bedeutung, alle Branchen der

expressiven Kunsten. Dank dieses Dialogs, wird der Mensch als wohlwesender Mensch betrachtet»
[21

Ziel der Bildung zur Theatralitét ist die Erziehung der Leute durch die expressiven Kinsten und
ihre Bildung zu den expressiven Kiinsten mit der Entwicklung der eigenen Kreativitat und
Expressivitét.

Die Wort Theatralitat, auf dieser Sinne, erweitert die Bedeutung des Theaters und betrachtet alle
expressiven Kiinsten und alle kiinstlerischen Sprachen als mégliche Mitteln fir die Entwicklung des
Selbstbewusstseins und der eigenen relationalen und kommunikativen Féhigkeit.

In dieser Sinne sind die Kunst und die Kiinsten Mitteln fir die Bildung der Person, d.h. die
expressive Téatigkeit der Person wird ein Projekt und ein Prozess von Selbst- Padagogik und von
Entwicklung der eigenen kreativen Wirkung.

Die Bildung zur Theatralitéat als wissenschaftliche Forschung beginnt in Italien in den '90 Jahren der
zwanzigsten Jahrhundert und entwickelt die Studien, die Erfahrungen und die VVorschlage der
Padagogen-Regisseurs von Anfang der zwanzigsten Jahrhundert, der theatralischen Padagogen von
der zweiten Teil der zwanzigsten Jahrhundert (besonders bezuglich der Erfahrungen und der
Nachdenken der Italienischen historischen theatralischen Animation) und die Studien und die
Erfahrungen der Forschung der Bildungstheater bezuglich der Wissens und der Studien in dem
padagogischen und psychologischen Gebiet der neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert.

== Die Bildung zur Theatralitat: Ziele==
Die Bildung zur Theatralitéat in der Bildung der Person

«Die Bildung zur Theatralitat hat unterschiedlichen Ziele, um das psycho-psychische und soziale
Wohlsein zu verbessern; deswegen ist sie ein Mittel und nicht der Zweck seines Wachsens und
seines Anderns; die Theatralitat und die Kunst sind echte Mitteln fir das Selbstbewusstsein.
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Die Bildung zur Theatralitéat hilft jede Person, um sich als Individuum und gesellschaftliches
Subjekt zu verwirklichen; sie gibt zu alle Leute die Mdéglichkeit, die eigene Besonderheit und
Diversitat als Tréager einer durch das Korper und die Stimme vermittelten Botschaft zu ausdriicken;
sie unterstiitzt die Fahigkeiten; sie begleitet zu einem besseren Bewusstsein der eigenen
interpersonellen Beziehungen,; sie entwickelt das Prozess von Anweisung der Bedeutungen, denn
neben das Tun verzichtet sie nicht an dem Nachdenken, das die Bewusstsein von was passiert ist
erlaubt» L,

==Die Werkstatt==

Wichtiges Merkmal der Werkstatt fir die Bildung zur Theatralitat ist die Beziehung zwischen den
Teilnehmern; eine &nliche Beziehung muss zwischen den Schauspielern und dem Publikum des
kreativen Projektes am Ende der Werkstatt erstellt werden. Die Offentlichkeit an der anderen
Personen, das Zusammensein, ist eine Kennzeichnung, die der Menschen tief gehort; diese
Offentlichkeit ist nicht eine Vermittlung von Nachrichten, sondern eine Erfahrung von
gefuhlsmaiiger Beteiligung und Gegenseitigkeit.

Der Wunsch der Begegnung mit der anderen Person muss aber authentisch sein: jede Person muss
jemanden mit seinem wirklichen Wesenheit willkommen. Die Werkstatt ist eine Moglichkeit um zu
wachsen und um durch dem Tun zu lernen, mit dem Bewusstsein dass der Prozess wichtiger als die
Wirkung ist: das kreative Projekt ist nur das Ende eines Erziehungswegs. Die theatralische Tétigkeit
antreibt das Bedurfnis eines interpersonalen Kennenlernens, das eine Beziehung wo die andere
Person in seiner Wiirde erkannt wird verlangt. Die Werkstatt bietet die Moglichkeit an zu verstehen,
dass einigen Zustanden und auch sich selbst veréndert sein kdnnen. Die Werkstatt fir die Bildung
zur Theatralitat hat eine grofie paddagogische Bedeutung und bietet einen wichtigen Beitrag an in
dem Erziehungsprozess, denn in dem Weg jede Person erlebt die Werkstatt gibt die Méglichkeit zu
lernen, was drinnen schreit herauszuziehen, die eigene Energie zu erkennen und zu kontrollieren,
mit was am Anfang unterdrickt und weggenommen war zusammen zu leben. Man kann nicht
vergessen, dass das Sein des Menschen hangt von der Qualitadt seiner Erfahrungen ab; solche
Erfahrungen charakterisieren seine Weise von Beziehungen zu erstellen oder nicht zu erstellen, d.h.
Seinen Lebenstil. Das mit der Werkstatt erlebende Theater erlaubt die Erfahrungen zu erweitern und
neue Lebenszustande zu erfahren, die zu einer neuen Definition von sich selbst, von der Welt und
von der anderen Leute filhren kénnen. Theater machen bedeutet sich in der eigenen Vergangenheit
zu erkennen: Schwierigkeiten wieder zu leben, einige Verhéltnissen oder Zustdnden wieder zu
analysieren. Das fuhrt nicht zu dem Wegnehmen solche Erfahrungen, sonder zu dem Bewusstsein
des eigenen Wachstums und zu des Erkennens der eigenen positiven Merkmale.

==Die Asthetik==

«Das Theater ist also eine Ubung der Schonheit, die die Realitat auf neuen Weisen zu denken und
etwas Schones uberall zu finden erlaubt. Dier Realitat bezlglich der Schonheit zu betrachten gibt
die Mdglichkeit von der Wiederholung der Erfahrung, die jeden Wachstum hindert, herauszugehen
und die Komplexitat der Realitat mit Schonheit und HaRlichkeit zu verstehen. Das Theater kann als
Bildung zur Schonheit, als Erfindung eines neuen Urteilsmittel, als wichtige Mdglichkeit von
Sozialisierung, als Mittel von Anderung, als kathartische Darstellung, die die Schonheit in jeder
menschlichen Begegnung, in jeder Beziehung und in jeder Umwelt findet, betrachtet werden.» L,

==Die Kunst als Mittel==

«Die Bildung zur Theatralitat, die ihre psycho-padagogischen Wiirzeln in dem Konzept von Kunst
als Mittel von Grotowski einschlagt, kann fiir alle eine wertliche Mdglichkeit des Erfolgs ihrer
eigenen Identitat darstellen, damit die Wert der expressiven Kiinsten als Mittel von Ubertragung der
Unterschiedlichkeiten und als richtiges Mittel von Integration unterstitzt wird. Durch die Kunst
erzahlt der Mensch von sich selbst und wird Hauptfigur seiner Kreation. Die Kunst erlaubt den
Mensch ein Kontakt mit sich selbst und mit dem Raum in einer temporalen Dimension zu erstellen.
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Die Bildung zur Theatralitat ist ein Mittel von Wachstum, von individueller Entwicklung, von
Selbstbewusstsein und von Ergédnzung mit neuen personalen Leistungsféhigkeiten.

In der expressiven Kinsten gibt es keine Vorbilder und jeder ist Vorbild von sich selbst; die
Identitaten jeder Person erstellen eine Beziehung durch die erz&dhlende Realitat; die Tat, die Wort
und die Geste werden Mitteln zur Analysierung des eigenen Lebens.

Die performative Kunst, stellt ein Mittel fur die Kenntnis von sich selbst und fur die eigene
Kreativitat; die Kunst als Mittel ist eine performative Struktur, denn ihr Ziel liegt in das Tun selbst.
Die Kunst als Mittel schafft die Idee von einem Person-Schauspieler, der Performer genannt wird;
er ist ein echter Mensch des Tuns, d.h. Tanzer, Musiker, Schauspieler, totaler Mensch, der einen
Performance als Schenkung der eigenen Personalitdt durchfiihrt. Seine Tat hat keine Klischee, sie
ist keine prazise Tat, die nur in der Vollstandigkeit und in der physischen Perfektion durchgefiihrt
wird; die Tat verwirklicht sich in Bezug der Personalitat der Person, die es macht, denn die Tat ist
intim und subjektiv» 51,

==Interdisziplinaritat==

Die Bildung zur Theatralitét ist eine Wissenschaft, zur deren Gedanke unterschiedliche Disziplinen
wie Péadagogik, Soziologie, humanistischen Wissenschaften, Psychologie und die performativen
Kunst mitarbeiten. Die Wissenschaftlichkeit dieser Disziplin erlaubt ihre Benutzung in allen
maoglichen Zustanden und mit jeder Person, denn in der Mitte des padagogischen Prozesses steht
der Mensch wie er ist, und nicht in Bezug seiner Tatigkeiten.

Ein wichtiges Prinzip der Bildung zur Theatralitdt ist der Bau des Person-Schauspielers; das
Hauptziel ist die Entwicklung der Kreativitat und der Phantasie durch eine wissenschaftliche Arbeit
von der Subjekt-Schauspieler auf sich selbst.

Die wesentliche Finalitdt von dieser Wissenschaft ist nicht die Transformation des Menschen in
Objekt-Schauspieler, der fir neue und in dem Markt verkéufliche Vorstellungen gestaltet wird,
sondern die Mdglichkeit fir den Mensch seine eigene Féhigkeiten zu verwerten mit Respekt fiir
seine Personalitat. Das finale Produkt spielt eine relative Rolle in Bezug des Prozesses der Bildung
der Individualitét, der die Unterschiedlichkeiten und die Besonderheiten von jeder Person verwerten
mochte.

Wichtig fir die Behauptung der eigenen Identitat und fir die Entwicklung der Phantasie und der
Kreativitat ist die Bewahrung der eigenen Expressivitat, die der Start Punkt und das Hauptelement
fur den gegenseitigen Vergleich darstellt.

==Das kreative Subjekt==

Im Gebiet der Forschungen der Bildung zur Theatralitat der Prozess, der zu die Entwicklung einer
kreativen Tat bringt, wird jetzt wissenschaftlich betrachtet. Das kreative Subjekt ist Argument von
einer interdisziplindaren Diskussion: einerseits kriegt die Kreativitat viel Interesse von Psychologen
und Neurowissenschaftlern, die ihre Entwicklung bestimmende subjektiven Merkmale und
geistlichen Prozesse finden mdchten; andererseits verstarkt sich die Betrachtung Uber diesen
Themen in dem kunstlerischen und expressiven Gebiet, so wie auch in dem péadagogischen
Bereich. Der kreative Mensch ist eigentlich eine Kategorie des zeitgendssischen Gedankens, der
sich nur seit dem zweiten Halb der zwanzigsten Jahrhundert entwickelt. Im theatralischen Gebiet,
entwickelt sich zwischen den neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert, mit der Geburt der
Padagogen-Regisseurs, die Idee der kreativen Schauspieler und man spricht von Schauspieler als
Mensch, der sich selbst mit Selbstbewusstsein nutzt um sich auszudricken.

Nur seit der kulturellen Revolution, die Jerzy Grotowski im Jahr 1960 mit der Entwicklung von die
Kunst als Mittel und von der Performer gegriindet hat beginnt man von nattrlichen kreativen
Mensch zu sprechen; ein Mensch, der die Kunst, oder besser die Kiinsten und die expressiven
Sprachen, als Mittel fur eine selbstbewusste Arbeit tber sich selbst benutzt. Neben dem Unterschied
der kinstlerischen Arten, festlegt Grotowski die Idee der Kunst als Bereich der Forschung ber die
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menschliche Wesenheit neu. Die Kreativitat gehdrt nicht mehr nur zu Kunstler oder Genies, und
wird Merkmal der menschlichen Person so wie sie ist; die These wird auch von der Behauptung der
Neurowissenschaften verwertet; nach der Neurowissenschaften hat jeder Person ein kreatives
Potenzial zu entwickeln. Die Kunst ist eine grofle Mdoglichkeit fir die Entwicklung dieses
Potenzials. Deswegen liegt die Aufmerksamkeit in der Bildung zur Theatralitdat zu dem kreativen
Subjekt: die theatralische Werkstatt wird eine Metodologie der Arbeit, die nicht nur das Wissen
vermitteln mochte, sondern die Bildung des Subjektes durch die Erfahrung und die Entdeckung
unterstutzt. Durch die sensoriellen Ansporne, durch das Tun in der Bewegung erfahrt das Subjekt
(er lernt durch das Tun) und lernt oder vertieft die Kognitionsfaktoren und die Veruschsfaktoren,
die den Ausdruck der Kreativitst modulieren. Die Kognitionsfaktoren sind die F&higkeit
unterschiedliche Antworten zu die selben Zustédnde-Ansporne-Fragen (die divergente Gedanke) zu
entwickeln, d.h. ein Problem unter unterschiedlichen Sichtspunkten (die geistliche Mentalitat) zu
betrachten; die Versuchsfaktoren sind die Entwicklung einiger Ziige der Personalitdt und die
Offentlichkeit zu neuen Erfahrungen, die Verfugbarkeit sich zu aussetzen, das Risiko zu fehlen
einzugehen, die Neigung zu dem Reiz des Unbekanntes und zu der Konstanz in dem Zweifel, die
Fahigkeit des Widerstands gegen der dominierenden Gedanke und die Motivation, d.h. die Lust auf
der Dedition zu der kreativen Tatigkeit.
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==Anmerkungen==

Il GAETANO OLIVA. Professor fiir Theater Animation (Bildungstheater) und Drammaturgie — an
der Fakultat von Bildungswissenschaften bei der Katholischen Universitat in Mailand, Brescia und
Piacenza (Italien); didaktischer Koordinator des Masters "Kreativitat und personeller Wachstum
durch die Theatralitat" (Fakultdt von Psychologie und Fakultat von Bildungswissenschaften bei der
Katholischen Universitdt in Mailand) und des Masters "P&dagogische Tatigkeiten und Inter-
Tétigkeiten durch die Narration und die Bildung zur Theatralitdt" (Fakultdt wvon
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Bildungswissenschaften bei der Katholischen Universitat in Mailand). Kunstlerischer Direktor von
CRT Theatralische Forschug Zentrum "Bildungstheater" in Fagnano Olona (Varese Italien).
Schauspieler und Regisseur.

[2 Gaetano Oliva, L'Educazione alla teatralita nella Scuola media: arte e corpo in Scuola e Didattica, Rivista
Mensile, Brescia, Editrice la Scuola, 1 settembre 2013, anno LIX, p. 17 s.

Bl Gaetano Oliva, (a cura di), La pedagogia teatrale. La voce della tradizione e il teatro contemporaneo,
Arona, XY.IT Editore, 2009, p.8.

41 Gaetano Oliva, L'Educazione alla teatralita: il movimento creativo in Vanna lori (a cura di) Animare
I'Educazione. cit., p. 143 s.

Bl Gaetano Oliva, L'Educazione alla teatralita: il movimento creativo in Vanna lori (a cura di) Animare
I'Educazione. cit., p. 143 s.
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SITOGRAFIA

CENTRO DI DOCUMENTAZIONE

ANIMAZIONE TEATRALE ED EDUCAZIONE ALLA
TEATRALITA

Il Centro di Documentazione e un progetto promosso dal CRT "Teatro-Educazione™
per raccontare il fenomeno dell'’Animazione Teatrale e di una sua diretta evoluzione:
la scienza dell'Educazione alla Teatralita.

www.crtcentrodocumentazione.it

CRT “TEATRO-EDUCAZIONE” EDARTES-ARCHIVIO @
L'archivio nasce come raccolta delle attivita culturali e di ricerca s

svolte durante gli anni dal CRT "Teatro-Educazione.

www.crtarchivio.it

of

COSTITUZIONI DEL MONDO
Il sito € un laboratorio che ospita un’esposizione permanente dei Testi
Costituzionali provenienti da tutte le Nazioni del mondo (sono scansioni delle

copie cartacee raccolte negli anni dal prof. Gaetano Oliva, direttore artistico del
CRT “Teatro-Educazione” di Fagnano Olona).
www.crteducazione.org

FONDO BIBLIOTECARIO
Il Centro di Documentazione ha costituito una raccolta di libri di teatro, arte e
pedagogia teatrale. 1l fondo € inserito nella Rete Bibliotecaria Provinciale di
Varese ed é accessibile gratuitamente tramite il servizio bibliotecario provinciale.

www.retebibliotecaria.provincia.va.it

SCRIDI - Scritture della disabilita: una banca dati per esplorare i
nessi tra letteratura e disabilita

La prima banca dati dedicata alla rappresentazione letteraria della disabilita
dall’Ottocento ad oggi. Il portale rientra nel pit ampio progetto di ricerca
Letteratura e disabilita volto a studiare come la disabilita & stata raccontata nella
modernita letteraria italiana.

www.scritturedelladisabilita.it
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